El simbolismo en el Romancero Gitano

ROSARIO MARTINEZ GALAN

1. Introduccion.

En el presente estudio es de gran interés tener presente que en la
poesfa lorquiana no hallamos solamente riqueza o perfeccién sino el ca-
racter fundamentalmente figurado de su lenguaje, basado en la metéfora
y el simbolo; gracias a lo cual, Lorca nos expresa su reaccién ante la reali-
dad con un lenguaje capaz de transmitirnos sus sentimientos y experien-
cia por debajo y por encima de la comprensidn racional e historica. M

Si la generalizacion anterior la centramos en el Romancero gitano,
debemos tener en cuenta que aunque la mayor parte de los romances de
esta coleccidn tienen su propia anécdota que revelan lo que podriamos
llamar vida, pasidn y muerte del gitano; ésta es portadora casi siempre de
un significado mucho mas complejo que viene determinado por el nivel
emocional que dichos poemas encierran,

Como demuestra J.M. Flys, el simbolismo de Garcia Lorca es posible
rastrearlo a través de toda su produccién ya que cada imagen, cada ex-
presion desesperada estd cargada de un intenso valor simbdlico que debe
ser analizado. @

{1) R.Bosch. «El choque de imédgenes como principio creador de Garcia Lorcan. Revista His-
pénica Moderna. Nueva York, XXX, 1964 —pégs. 35-44.

Lilia Boscén. «La muerte en la poesia de Lorca; la luna y el jinete simbolos representati-
vosy, Anuario de Filologia. 1965, «—4, N* 4 pags. 281-296.

(2) Jarosiaw M. Flys. £/ lenguaje poético de Federico Garcia Lorce. Gredos pags. 25-49.

23



ELSIMBOLISMO EN EL ROMANCERQ GITANO

2. Categorias morfolégicas en funcion de simbolo.

Al centrar nuestro estudio en el simbolismo del Romancero gitano
rapidamente observamos la sencillez que éstos revisten desde el punto
de vista morfolégico, ya que pueden reducirse a tres grandes conjuntos
integrados por «sustantivosy, «adjetivos» y «la combinacidn de sustanti-
vos y adjetivosy.

2.1. El conjunto de los sustantivos se caracteriza por presentar dos
subconjuntos; uno, formado por nombres propios de caracter simbélico:
Soledad, Amargo, Anunciacién; y otre, constituido por nombres comunes
en los que se nots {a predileccién del poeta por elementos de la naturale-
za, mundo animal, vegetal, etc.

«SUSTANTIVOS COMO SiVIBOLOS»

luna = presagios funestos, muerte. Soledad = soledad amarga.
navajas = muerte. Amargo=amargura.
Sangre = muerte. Apnunciacidn = anuncio.

adeffas =muerte.

cruz=muerte.

cieuta = muerte.

ortigas = muerte.

cuchillos = muerte.

rosa=pasion.

toro = poder y mal augurio.
caballo=libertad, realizacion vital.
tijeras = arrasar, destruir.

(Sustantivos vcomuness) (Sustantivos «propios»)

2.2. Respecto al apartado constituido por los adjetivos también se
observa una delimitacion bipartita originada por la aparicién de un sub-
grupo de adjetivos cromaticos y otro de caracter general; destacando el
primero tanto por la frecuencia cuantitativa como por ser signo de los co-
lores preferidos por su autor; blanco, negro y verde. Diaz—Plaja ha demos-
trado que el «blanco» utilizado a veces con una insistencia a lo D'Annun-
zio, ocupa el tercer lugar en este grupo, ya que sdlo puede asigndrsele un
15 por 100 de las menciones cromaticas. El «negro», unido a otros colo-
res asimilables: oscuro, moreno, pardo; Ilega a constituir un 25 por 100 de
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la gama y finalmente el «verde» alcanza un 40 por 100; distribuyéndose
el 20 por 100 restante en: amarillo, azul, rojo, rosa, carmesi, corinto, rubio
y pajizo. Por tanto los colores que predominan en el simbolismo del citado
libro constituyen un conjunto cromdtico evidentemente pobre, con predo-
minio de los tonos frios. 3

«ADJETIVOS COMO SIMBOLOS»

verde = muerte. amarga=muerte.
negro=muerte. nocturnos = muerte.
blanco=vida eterna, muerte. sombrio = muerte.

plata=muerte.

rojo=sangre.

amarillo=tragico presagio, hastio o
desgana, erotismo.

azul =inocencia, esperanza.

(adjetivos crométicos) (adjetivos generales)

2.3. Finalmente, el tercer apartado estd constituido por la combi-
nacion de sustantivos y adjetivos caracterizados porgue normalmente el
adjetivo suele ser de color o de un elemento que alude a él; vy con la parti-
cularidad de que frecuentemente es el adjetivo el que implica la nocién
simbdlica.

(3) Guillermo Diaz—Plaja. Obra cit. pdgs. 119-120.
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«COMBINACION DE SUSTANTIVOS Y ADJETIVOS
COMO SIMBOLOS»

pez plateado=muerte.

gngeles negros =muerte.

fria plata=muerte.

verdes barandas = muerte.

barandales de /la luna=muerte.

nifia amarga=muerte.

verde pelo= muerte.

ajo de agénica plata = muerte.

cal mojada=muerte.

cabalios negros = muerte y destruccion.
herraduras negras = muerte y destruccion
de plomo fas calaveras = muerte y destruccion.
alma de charol =muerte y destruccion.
chorro de venas verdes =muerte.
desnuda de carbon =muerte.

negros maniquies = muerte.

nieve ondulada= vida eterna, cielo.
nieve def campo = vida eterna, cielo.
nieve partida = vida eterna, cielo.

Olalla bianca=vida eterna, cielo.
panderos frios = muerte.

citaras enlunadas = muerte.

naipes helados =suerte adversa.

madre de cien dinastias = fecundidad.
zapatos color corinto = sangre.

etc.

Estas modalidades morfoldgicas, matizan desde la perspectiva se-
mantica los aspectos significativos mds caracteristicos del nivel simbdli-
co del Romancero; muerte, libertad, vida eterna etc. presentando como
veremos en su analisis una amplitud y profundidad emotiva méds o menos
representativa segun el cardcter reiterativo que presenta y el tipo de sim-

bolc utilizado: emblema, simbolo monosémico, simbolo disémico etc.
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3. Larecreacion simbélica en el Romancero.

3.1, Utilizacion del emblema. La inclinacién emblematica del poeta
granadino, sabemos que nacié en el pueblo donde vivid, ya que como era
corriente entre los habitantes de su tierra, cada planta y cada animal sig-
nificaba algo para él.

La utilizacion artistica de dicho recurso en la obra lorquiana es pro-
pia de su primera época poética, siendo facil encontrar en los poemas de
este periodo el valor simbélico que tradicionalmente se atribufa a las flo-
res, arboles y frutas:

«VALORES SIMBOLICOS TRADICIONALES»

Colores Flores Arboles y frutos
negro=muerte rosa=pasién de amor | oljivo=firmeza
azul =inocencia firio = serenidad castafio = paz de hogar
rojo =pasion nardo =ensueno laure/=inmortalidad
morado=dolor clavel/=ensueno roble = tristeza viril
etc.

Sin embargo, aunqgue la utilizacion de! emblema es propia de esta
primera época, es fécil encontrar alguna ejemplificaciéon en el Romancero
gitano; siendo conveniente tener presente que el valor en el uso del mis-
mo reside esencialmente en las imédgenes constituidas sobre él, en las
asociaciones metafdricas existentes entre el emblema mismo y nuestro
alrededor; ya que dicho procedimiento justifica el esfuerzo del poeta en
revivirlas y darles nuevas fuerzas emotivas a su contenido simbdlico. 4

Entre los elementos cromadticos que adquieren valor emblematico
en el Romancero gitano destaca tanto por su frecuencia cuantitativa como
por su fidelidad al significado emblematico tradicional, el color «negro», el
cual ha sido recreado en «Reyertay, «Martirio de Santa Olalla», «<Romance
de la Guardia Civil espafolay y «Romance de la pena negray, conservando
en todos ellos el matiz significativo de «muerte».

Respecto a las flores, podemos seleccionar la recreacién artistica de
la «rosa» en «Muerte de amor» y en «Preciosa y el aire»; ya que tanto en

(4) J.M.Flys. Obracit. pdgs. 169-151,
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uno como en otro conserva el valor simbélico que siempre tuvo en boca
del pueblo. A ello podemos unir otro romance que desarrolla los matices
tradicionales, me refiero a la «Monja gitana», ya que es posible observar
en él una clara asociacién con los valores emblematicos de los flores y de
las frutas que expresan la dulzura y suavidad.

Pero uno de los casos mas elaborado lo encontramos en el romance
«Preciosa y el aire», ya que cuando nos enfrentamos con la metafora «la
rosa azul de tu vientre», observamos que el significado que oculta es sim-
bélico, debido a la superposicion de dos emblemas: el amor, que caracte-
riza el cuerpo de la nifa (rosa), y su inocencia, casi frialdad (azul), que no
conoce el fuego de la pasion. (8

3.2. Si ascendemos al nivel simbdlico de creacién personal, inme-
diatamente percibimos el predominio de estos sobre los emblemas elabo-
rados conforme a los matices significativos tradicionales. Evidentemente,
Lorca logra crear multitud de simbolos donde es posible comprobar la
huella de su personalidad.Para ello toma como base una multitud de ele-
mentos procedentes de los mas diversos campos: naturaleza, flora, fauna,
etc. a los que asigna una serie de matizaciones significativas aparente-
mente encubiertas por la emocion pero que al ser analizadas extraestéti-
camente logran ofrecer de un modo més o menos confuso el plano real
aue la emotividad propia del simbolo logra envolver.

{51 J. M. Flys. Obra cit. pag. 164,
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Elementos de la naturaleza Elementos crométicos E. de la fauna
—~ luna - verde — caballo
— viento — blanco -~ potro
- sol - negro — peces
etc. — rojo — bueyes
etc. etc.

&

Simbolos de creacidén popular

SN

E. de la Flora Elementos avariasy»
- adelfas — cuchillos
- ortigas - navajas
— cicutas — tijeras

etc. etc.

Respecto a la extensidn que estos simbolos abarcan en el Romancero gi-
tano comprobamos que en él se ejempilifican los diversos casos sefiala-
dos por Bousofio, ya que junto a los simbolos que se caracterizan por ocu-
par la totalidad del poema como el «verde» del «kRomance sonambuloy, el
«viento» de «Preciosa y el aire», o la Lunay del «kRomance de la luna, lunay;
existen otros muchos que no presentan dicha extensién pero que conser-
van el caracter nebuloso o difuso especifico del simbolismo. Entre ellos
podriamos citar los «cuchiffos» del «Martirio de Santa Olalla», los
wbueyesy» en «Muerto de Amory, ¢nocturnos» en «Romance de la Guardia
Civil espafiola» etc.

Otro aspecto interesante gque presenta el citado libro, se centraen la
elaboracion simbélica de las modalidades sefaladas por Bousofio, siendo
posible encontrar ejemplos de simbolos monosémicos y disémicos tan
emotivos, cuya recreacidn artistica es un factor fundamental para explicar
la aparente contradiccion de una obra gue al mismo tiempo que consiguio
la aceptacion entusiasta de un publico popular origing multitud de estu-
dios encaminados a clarificar la dificultad formal y comprensiva del mis-
mo. (6!

(6} Carlos Bousofo. Teorfa de /a expresion poética. Gredos, Madrid, 35 1970, pags.
200-279.
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4. Simbolos alusivos a la muerte: navajas, adelfas, sangre, etc.

En el Romancero gitano encontramaos multitud de simbolos que alu-
den a la muerte, pero entre entre ellos podriamos destgcar unos que tanto
por la profusién con que aparecen como por la intensidad con que se de-
sarrollan dan la impresién de constituir el nicleo central de esta faceta
simbdlica tan significativa de la obra lorquiana. Estos elementos nuclea-
res son la «lunay y los colares ¢verde y negroy; pero junto a ello, podemos
insertar otros como el «cuchilloy, la «sangrey, las «adelfas», etc. que ac-
tuando a modo de orquestacién colaboran a desarrollar la capacidad
emotiva que el concepto muerte presenta en el citado libro.

navaja, cuchillo sangre bueyes amarga
3,16 13,16 413 413
g 85
«© :D<-’ =
o< VERDE o
8 2,3,4,16 850
fg [62 7]
LUNA
O
s 1,4,13,15,17,18 5
= NEGRO N
£ 3,7,15,16 g
E =r
Q E.
¢}
| sombrio | nocturno ortigas | cicutas | adelfas cruz plata
17 15 14 14 14 14 | 34,13

Pero los mencionados vocablos resultan dificiles de explicar si los
analizamos de acuerdo con las acepciones |égicas y aisladas que ofrece el
diccionario. Evidentemente, las palabras que el poeta utiliza: luna, verde,
negro, plata, navaja, sangre etc. en su estricto significado ldgico no tienen
por qué tener relacidn con nada que pueda proporcionarnos la funebre
reaccion afectiva gue, sin embargo, experimentamos en la lectura del li-
bro. Pero esa reaccidn, sin duda desvinculada del sentido I6gico de los vo-
cablos, se vincula, aunque invisibiemente, al sentido irracionat que éstos
presentan. Y asi, todos los términos consignados, atraen sin que al leer lo
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sepamos lucidamente y solo podamos constatario por la emocién que
nos producen, al término «muerte» que concuerda a la perfeccién con la
impresion funebre que experimentamos en la lectura del citado libro.

Dicha emotividad esencial ha sida pues lograda a base de encauzar
todos los términos consignados en una misma direccion asociativa y ca-

paz, por tanto, de intensificar la significacién irracional y sus consecuen-
cias emocionales.

En lineas generales podemos afirmar que en el Romancero gitano,
debido a la utilizacidn reiterativa de la significacién que inconscientemen-
te se nos asocia en cada uno de los vocablos indicados, se logra crear una
intensificacién progresiva del concepto «muerte» que alcanza los limites
del simbolismo. En efecto, los términos esenciales consignadas en el gra-
fico producen en el lector un sentimiento de presagio funesto «X» que
solo cuando lo punzamos de un modo extraestético nos deja adivinar la
alusion a fa muerte (a1) que llevan dentro de si.

Prescindiendo de los elemeantos simbdlicos nucleares que serén es-
tudiados en los apartados alusivos al cromatismo «verde y negro», y a los
elementos de la naturaleza «lunay, observamos que los restantes: «nava-
ja», «cuchilloy, «sangre», etc. presentan entre s una serie de aspectos
convergentes y divergentes.

Entre las coincidencias que los asimilan estd el aspecto cuantitativo
va que a diferencia de los nucleares, su frecuencia de aparicion es menor.
Otro aspecto que los unifica reside, como expuse antes, en gue 'a descar-
ga emotiva que producen en el lector es, al igual que en los nucleares, alu-
siva al concepto de muerte.

Respecto alas divergencias podemos consignar que mientras deter-
minados vocablos como navajas, cuchillos, sangre, adelfas, ortigas y cicu-
tas aparecen insertos en «Reyerta», «Muerto de Amory, «Bomance del
emplazado» v « Martirio de Santa Olalla» con una doble significacion ra-
cional e ilégica; hay otros como: amarga, plata, sombrio nocturno etc. que
incluidos en «Romance sanambulo», «Burla de don Pedro a caballo», «Ro-
mance de la Guardia Civil espafiola», etc. solo muestran su significacion
irracional. Por tanto, en la recreacion de dicho simbolo se ha utilizado tan-
to la variedad mionosémica como la disémica, contribuyendo dicha diver-
gencia estructural o entrecruce de variedades en la dificultad comprensi-
va de dicho libro.

Otro aspecto diferenciador es debido a que mientras una serie de
términos como navajas, panderos frios, adelfas, ortigas, cicutas, fria plata
etc. insertos en los poemas «Reyertay, «Thamar y Amnon» y «kRomance
sonambulo», forman parte de un Unico hilo simbdlico alusivo a la muerte;
otros, como nocturno, sombrio, sangre y cuchillos incluidos en «Romance
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de la Guardia Civil espafiolay, «Burla de don Pedro a caballo» y «Martirio
de Santa Olallan, aunque contribuyen a desarrollar anédloga significacién
emotiva, se encuentran insertos en poemas donde se desarrolla una doble
linea simbdlica: muerte y libertad, o muerte y vida eterna. Y finalmente, un
tercer grupo de elementos; bueyes y amarga se insertan tanto en roman-
ces de una sola faceta simbdlica alusiva a la muerte «Romance del empla-
zado», como en los que presentan una bifurcacién emotiva alusiva a pa-
sién y muerte, « Muerto de amory.

5. Los elementos de la naturaleza como simbolos: La luna y el
viento.

5.1. La /una. En la poesia lorquiana es cosntante la apariciéon de la
luna para recrear en su mayor profundidad los matices emotivos que ca-
racterizan la presencia de la muerte. Su inclusidn en el Romancero gitano
surge como una especie de /eit motiv funesto que logra poetizar intensa-
mente uno de los temas e inquietudes mas caracteristicos de Lorca. Entre
los romances que insertan dicho simbolo podemos considerar los siguien-
tes:

Romance de laluna, luna Romance sonambulo Thamary Amnon

O ® @

«LA LUNAY

® @

R. de la Guardia C.E. ) Burla de D. Pedro... Muerto de Amor

Efectivamente, si hay muerte, si hay desgracia en un poema lorquia-
no, la luna la encontraremos como elemento trédgico que lleva inserto un
significado de muerte; e incluso liega a personificarse presidiendo la des-
truccion del hombre, de la moral y del espiritu. Como expone Lilia Boscan,
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Lorca halld en la luna su mds ejemplar y simbdlico significado asociando
su palidez con la de la muerte, y encontrando para ésta su més bella apa-
riencia linglifstica, su significante, su forma tangible més apta, de tal ma-
nera que la luna parece encarnar a la muerte en el Unico cuerpo posible.

A veces la aparicidon de la /una como simbolo permanente de la
muerte, suele llevar como complemento necesario la figura del jinete re-
presentando al hombre o destino humano que se dirige hacia ésta; otras,
suele presentar la fusidn de la /una y el toro, como era efectuada en los
tiempos antiguos de {a historia de la cultura humana, debiéndose sin duda
a la vinculacidn de la forma de la luna creciente con los cuernos del toro.
Gertrude Rachel Levy que ha hecho un estudio detallado de las concep-
ciones religiosas de la Edad de Piedra, encontré numerosos casos de esta
fusidn en los pueblos del cercano Oriente. Para la poesia de Lorca, el toro
con su apasionada y ciega energia, su bravura elemental y bruta, su histé-
rica significacién en el pasado de la humanidad y su formidable presencia
en la vida y cultura espafiolas, origina un simbolo cuyo matiz emocional

alusivo a siniestras influencias se intensifica al aparecer fusionado con la
luna. (7

Al comenzar el Romancero gitano, el primer poema con gue nos en-
contramos es con el «kRomance de la luna, luna». Esto es muy significative
porque en esta seccidn de poemas, en la que la mayaoria sélo han visto un
canto popular, ya desde el primero vemos una pasidn de vida y muerte
que prevalece en todas las demds composiciones. (8!

Evidentemente, el hombre surge como empujado por un sino miste-
rioso que le pone en contacto con signos de nefasta influencia capaces de
orientar su futuro. Tal es la presencia embrujadora de la luz lunar, pues el
nifio del romance queda aprisionadao dentro de las redes de la danzante
perversa: «Cémo canta la zumaya / ay cémo canta en el drbol! / Por el
cielo valaluna / con un nifio de la manoy. (@

En el «Romance sonémbulo» hay que tener en cuenta la complejidad
del poema ya que en él se hallan reunidos, segtn J.M. Aguirre, la mayoria
de los simbolos més obvios de ia obra de Garcfa Lorca. Por tanto, a pesar
de aparentar una comprensién emocional engafiosamente facil, entender
el verdadero alcance de la misma encierra mayor dificultad.

17} Lilia Boscan, «La muerte en la poesfa de Lorca:ia lunay el jinete, simbolos representa-
tivos». Anuario de Filologia. 1985, A-4, N® 4 pag. 291.

|8) Gustavo Correa, Obra cit. pags. 231-234.

(9) J. F. Cirre. «El caballo y el toro en la poesia de Garcia Lorcay Cuadernos Americanos.
Meéxico. 1952, LXVI-pég. 236.
Richard L. Fredmore. «Simbolismo amhbiguc en la poesia de Garcfa Lorcay. Papefes de
Son Armadane. 197 1, afio XV, T. LXIV, N CLXXXIX pag. 236.
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Entre los simbolos constitutivos del citado romance tenemos otra
vez la presencia de la luna anunciando el sino nefasto de la gitana que no
puede escapar al embrujo de la misma: «Bajo la luna gitana, / las cosas la
estan mirando / y ella no puede mirarles». Efectivamente, la luna, junto
con la noche y la amenazante madrugada, constituye el paisaje del «Ro-
mance sondmbulo»; un paisaje lunar lleno de imagenes de frio, donde se
respira presagio de muerte que a su vez puede ser referida tanto a la
muerte fisica de la gitana, como a la enorme frustracién erdtica que llevan
implicita ciertos poemas de Lorca. (19

En Thamar y Amnoén observamos que la accién pecaminosa tiene lu-
gar bajo la ineludible tutela de una luz lunar embrujadora que a pesar de
guardar una oscura vinculacion con el hechizo amoroso, en el fondo es
portadora de fatales consecuencias, ya que segin Gustavo Correa, cobra
un auténtico sentido trdgico por cuanto sorprende la vida del hombre en
su temprana realizacion. (11!

En la misma linea simbélica podemos insertar gl «Romance de la
guardia civil espafiola» y «Burla de don Pedro a caballo» ya que, tanto en
uno como en otro, la luna asoma como pregonera de una futura hecatom-
be caracterizada por la presencia de la muerte. 112)

Sin embargo, nunca la luna aparece tan misteriosa, tan onirica, tan
fatal como la vemos en «Muerte de amor». Aquf, tiembla hasta la noche
que, complice cobarde extiende sus tragicos corredores imantados de
irresistible fatalismo: «{Qué es aquello que reluce / por los altos corredo-
res?».Con estos dos versos alentados de sonambulismo se zambuilen a la
que serd su victima en el subterrdaneo de la fatalidad, pues inmediatamen-
te la luna empuja a un terrible crescendo de gritos y manos cortadas que
simbolizan la destruccidn ineludible del ansia de amor, (13

En los citados romances la funcion simbdlica de la «luna» posee casi
en su integridad un cardcter eminentemente monosémico ya que surge
con un sentido irracional que nos obliga a entenderlos con lenguaje figu-
rado. Sin embargo, a pesar de este punto de contacto, existe alguna dife-
renciacion entre ellos. Por ejemplo, mientras en el «Romance de la lunay»
la presencia del astro surge con una matiz repetitivo de alta frecuencia

(10) J.Aguirre. «El sonambulismo de Garcia Lorcay. Bufletin of Hispanic Studies. 1967. vol.
XLV —pdg. 225.

(11) Gustavo Correa. Obra. cit. pag. 76.
(12) JoseéF Cirre.art. vit. pdg. 238,

(13) Antonio Lara Pozuelo. £/ adjetivo en la Iirica de Federico Garcia Lorca. Ariel. 197 3-
pags. 105-107.
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cuantitativa (9 veces), en los restantes romances limita su recreacién a un
numero inferior (2 ¢ 3). Por otro lado, existe la diferenciacion marcada por
la presencia de otros simbolos distintos a los de la «luna» que originan en
unos casos la intensificacion emotiva del concepto muerte y en otro la bi-
furcacion emotiva de varios conceptos: muerte, vida, libertad, amanecer,
etc., originando una mejor comprension cuando colaboran a desarrollar el
simbolismo central del poema de un modo continuado.

5.2. E/viento. El viento, desde las mitologias mas primitivas, es sim-
bolo erético evidente. Boreas, fecundaba a las yeguas, que le ofrecian sus
grupas para ello; y este mismo viento se convertia en serpiente para fe-
cundar a Eurinome, (14!

Entre los elementos naturales que adquieren valor simbdlico en la
poesia de Lorca, uno de los mas frecuentes es el viento en sus diferentes
manifestaciones: aire, brisa, vendaval, etc. Dicho elemento suele presen-
tarse cargado de sensualismo, de posibilidades eroaticas; siendo el caso
mas explicito del viento como personaje erético, el ofrecido en el romance
«Preciosay el aire».

Efectivamente, al surgir la figura de Preciosa «tocando su luna de
pergamino», el viento que ha sido espectador de tan atrayente figura,
muestra el despertar de sus deseos eréticos y el afan de posesidn que in-
tenta ser realizado a través de una inutil persecucién finalizada con la fu-
ria del viento impotente «Y mientras cuenta, Horando, / su aventura a
aquella gente, / en las tejas de pizarra / el viento, furioso, muerdey. 115

Respecto a la elaboracion formal y emotiva del mencionado simbolo
es conveniente tener en cuenta que al estar estructurado a partir de la
personificacion y de la vinculacién a un adjetivo cromatico incorrecto, se
rompe la linea légica del pensar y se origina una acepcidn significativa im-
propia de un contexto légico habitual. Estos caracteres justifican, pues, la
inclusién de dicho simbolo dentro del caracter monosémico. A ellos debe-
mos unir los efectos producidos por su repeticién diseminada a lo largo de
todo el romance, ya que dicho recurso contribuye a reforzar el caracter
fuertemente emotivo que dicho simboio produce y la impresion de irracio-
nalidad propia de la acumulacion ilégica.

(14) J.M. Aguirre. «El sonambulismo en Federico Garcia Lorcan. cit. padgs. 274-275

(15) Richard L. Fredmore. «Simbalismo ambiguo en la poesia de Garcia Lorca». cit pag.
236-238.

J. M. Aguirre. art. cit. pags. 274-275.
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6. Valor simbdlico del cromatismo lorquiano.

Aunque la escala cromadtica del Romancero gitano surge con una
aparente pobreza de matices, sin embargo, los adjetivos de color utiliza-
dos desempefian una funcidn de primer orden en la recreacién poética del
citado libro, ya que |a escasez mencionada se ve compensada por la pro-
funda emotividad que Lorca ha sabido extraer de cada uno de los colores
resefados:

Amarillo Verde Negro
7,13,16 2,3,4,16 3,7,15,18

|

SIMBOLISMO CROMATICO

Blanco Azul Rojo
1.18 2 12

6.1. E/verde. Es sin duda el color mas destacado de todala cromati-
ca lorquiana, y sus valores simbdlicos podemos considerarlos centrados
en los romances del siguiente grafico:

Romancero sondmbulo Preciosay el aire

® ®

«VERDE»

®

Martirio de S. Qlalla Reyerta
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El «verde» del «kRomance sondmbulo» se caracteriza por presentar
un doble simbolismo: por un lado, significacion de vida, de naturaleza exu-
berante que despliega en movimiento centrifugo su potencia vegetal, del
otro, muestra, en movimiento centripeto, una irresistible atraccién en su
simbolismo de muerte.

Evidentemente, el romance comienza con una verdadera invasion
del color verde en esa imagen volitiva de los dos primeros versos: «Verde
que te quiero verde / Verde viento. Verdes ramasy, que representa la apo-
teosis de un mundo vegetal acaparador que pronto se convierte en una
obsesidén onirica y macabra, como es posible comprobar en el verde posa-
do sobre la carne y el pelo de la gitana: «Verde carne, pelo verde / con
ojos de fria plata». La gitana muerta se nos ha aparecido de pronto como
en una macabra alucinacion. El vigoroso verde vegetal se ha enrarecido y
ha pasado a ser el verde de la descomposicién. Si la gitana hubiese esta-
do viva desde el principio del romance, el verde de su carne y de su pelo
no podrfa ser considerado en su perfil macabro. Por el contrario, si acepta-
mos que la gitana muerta ha sufrido un proceso de animacién onirica, el
verde gque se aplica a su carne y a su pelo es un verde que simboliza la
muerte. (18)

Con el mismo significado simbdlico de muerte, vuelve a surgir dicho
color en el «Martirio de Santa Olallay. «Un chorro de venas verdes / le bro-
ta de la gargantay. Pero unido a las resonancias anteriores, tenemos el
matiz de presagio o tragedia evocado emocionalmente en el romance ti-
tulado «Reyerta»: «Una dura luz de naipe / recorta en el agrio verde / ca-
ballos enfurecidos / y perfiles de jinetesy.

Finalmente, nos encontramos con una acepcion erdtica ejemplifica-
da magistralmente en «Preciosa y el airen, donde frente a la coloracidén an-
terior del viento, consistente en un gris suave, casi atono; surge el viento
verde con su caracter dionisiaco, baquico, lujurioso: «Preciosa, corre, Pre-
ciosa, / que te coge el viento verde!». Dicha caracteristica es habitual en
la obra de Lorca, ya que como expone J. M. Aguirre, el color verde en las
composiciones de dicho autor suele estar asociado con elementos sexua-
les equivocos, muy poco accesibles y conteniendo en la mayoria de los
casos connotaciones dolorosas de frustracion erdtica. 17!

Pero el simbolo cromético estudiado también puede ser considera-
do desde la perspectiva de su clasificacion en uno u otro tipo. De forma

{16) Antonio Lara Pozuelo. Obra cit. pag. 186-188.
Aguirre, J. M. art cit. pdgs. 273-274.
(17} A.lLaraPozuelo. Obra cit. pdgs. 185-186.
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general, observamos que tanto en «Preciosa y el airey como en «Romance
sonambuloy y «Reyertay existe la coincidencia en cuanto al significado
irracional que caracteriza al adejtivo «verde», en cambio en el «Martirio de
Santa Olalla» se podria considerar como acepcién ldgica. A ello debemos
unir otro matiz diferenciador que consiste en considerar la frecuencia de
aparicién en los romances. En dicho sentido observamos gque frente al
acrdcter repetitivo propio del «Romance sonambuloy surge «Preciosa y el
afre», «Reyertay y «Martirio de Santa Olallay con un solo ejemplio en cada
poema.

Esta doble vertiente nos permite distinguir, por un lado el cardcter
monosémico del citado simbolo en «Preciosa y el airer, «Romance sondm-
bulo» y «Reyertay; y por otro, el matiz disémico que encierra en el «Martirio
de Santa Olallay. A su vez el «Romance sondmbulo» se distancia de los an-
teriores por el mayor grado de irracionalidad originada por el matiz rejtera-
tivo que dicho adjetivo adquiere, y cuya continuacion a través de todo el
poema constituye un leit motiv simbdlico que invade la atmdsfera emoti-
va que lo caracteriza.

6.2. £/ negro. Es otro de los adjetivos cromaticos utilizado con gran
eficacia emativa en el Romancero gitano, pero asi como el verde habia
sido reelaborado artisticamente a base sobre todo de la modalidad mono-
sémica, el negro es poetizado por Lorca, aprovechando el valor emblemats-
co tradicionalmente conocido y aceptado de «desesperanza, presagio de
muerte 0 muerte misman. Entre los romances que recrean dicha tonalidad
podemos considerar:

Romance de la Pena Remance de la Guardia
Negra Civil Espariala

O] ®

«NEGRO»

®

Reyerta Martirio de Santa O,
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En el titulado «Reyertay, el calar negro asociado a los dngeles provo-
can la carga emotiva alusiva al presagio de muerte: «Angeles negros train

/ pafuelos y agua de nieve / Angeles con grandes alas / de navajas de
Albaceten.

En el «Romance de la pena negras predomina el matiz de desespe-
ranza que caracteriza a la gitana: «<No me recuerdes la mar / que la pena
negra brota / en las tierras de aceituna / bajo el rumor de las hojas».

En el kRomance de la Guardia Civil» vuelve a surgir el concepto de la
muerte que dicho color encierra: «Y otras muchachas corrian / persegui-
das por sus trenzas / en un aire, donde estallan / rosas de pdivora negray.

Finalmente, encontramos el mismo matiz significativo en el «Mart/-
rio de Santa Olalla»: «Negros maniquies de sastre / cubren la nieve del
campo / en largas filas que gimen / su silencio mutilado». (18

6.3. £/ amarillo. E! color amarillo que en la tradicion emblematica sig-
nificaba vejez, desengafio, es transformado emotivamente por Garcia
Lorca hasta el punto de adquirir acepciones significativas muy distintas
de las consignadas. Con ello lo que podria ser recreado como emblema
pasa a constituir un simbolo de creacidn personal del poeta.

Por ejemplo, en «Muerto de amary, la utilizacién del color amarillo
implica un significado de trégico presagio: «Ajo de agdnica plata / la luna
menguante pone / cabelleras amarilias / a las amarillas torresy.

En cambio en el «Romance de /a pena negray, dicha coloracion lleva
inserta una acepcién simbdlica de cardcter erético: «Cobre amarillo, su
carne / huele a caballo y a sombray.

Y en el eMartirio de Santa Olallay adquiere el matiz simbdlico de has-
tio o desgana: «Centuriones amarillos / de carne gris, desvelada, / llegan
al cielo sonando / sus armaduras de platay.

Por tanto, podemos concretar que las matizaciones simbdlicas mas
importantes del color amarillo se encuentran insertas en los siguientes ro-
mances:

(18) Antanio Lara Pozuelo. Obra cit. pdg. 176.
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Muerto de Amor R.dela Pena Negra Martirio de S. C.
o |°
«AMARILLO»

Pero a pesar de la diferenciacién semaéntica que dichos simbolos en-
cierran, todos coinciden en el cardcter monosémico de los mismos, ya
gue en los tres romances en que aparece siempre Heva inserto el signifi-
cado irracional que los caracteriza. 19

6.4. £/ blanco. Otro ejemplo clarividente de que Lorca reelabora a su
modo el riquisimo caudal de simbolos fosilizados existentes en la entrafia
popular, lo encontramos en los valores significativos que adquiere el color
«blancoy segun analicemos el «kRomance de la Juna, lunay o el «Martirio de
Santa Olallar.

En ambos casos prescinde de la fuerza emotiva tradicional que lle-
vaba inserto un matiz de pena, tristeza o pureza, y pone de manifiesto su
capacidad para elaborar nuevos significados simbdlicos.

Evidentemente, en el «kRomance de la funa» la utilizacidén poética de
dicho color aparece intimamente asociada a la luna, y adquiere como en
el caso de ella el significado de «muerte»: «Huye luna, luna, luna. / Si vi-
nieran los gitanos, / harfan con tu corazén / collares y anilios blancoss...
«Huye luna, luna, luna / que ya siento sus caballos / Nifig, déjame, no pi-
ses / mi blancor almidonadony.

En cambio, en el eMartirio de Santa Olalla», la presencia insistente de
dicho color con cardcter independiente o como cualidad esencial de la
nieve, es utilizada para simbolizar «la vida eternay; «Olalla blanca en lo
blanco / Angeles y serafines / dicen: santo, santo, santoy.

6.5. E/ rojo. Con el rojo, podemos enunciar un ejemplo mds en el que
Lorca vuelve a eludir el significado tradicional de «pasién amorosay, para
asignarle un nuevo matiz significativo alusivo a la «sangre». La recreacién
de esta nueva fuerza emotiva esta esencialmente contenida en el roman-
ce titulado «Muerte de Antoriito el Camborioy: «Bafié con sangre enemiga
/ su corbata carmesiy.

El vocablo utilizado «carmesf» encierra, como vemos, dos significa-

(19)  Antonio Lara Pozuelo. Obra ¢it. pags. 157-159 -

40



ROSARIO MARTINEZ GALAN

ciones, la l6gica o racional determinada por el contexto y la de cardcter
irracional propia det simbolo recreado; por lo cual, puede ser inserto en el
grupo de los denominados disémicos, cuyo nivel comprensivo es eviden-
temente mucho mds sencillo ya que no posee en apariencia, irracionali-
dad alguna.

Esta conexion del rofo con la sangre, nos lieva a su vez, a enlazar con
el aspecto simbdlico desencadenado por este vocablo. Evidentemente, la
«sangrey es utilizada por Lorca para elaborar una poderosa estructura liri-
cade cardcter simbdlico que alude a 1a muerte: «Sangre resbalada gime /
muda cancién de serpiente». E incluso cuando el simbolo de la sangre re-
cibe atributos estéticos gque lo distancian de la significacidn de «muerte o
violacién» para centrarlos en su valor cromatico, la sangre, se apropia la
sustancia de la imagen, mientras que el objeto sobre el que aparece como
color queda relegado a mero accidente. Por tanto si ampliamos su radio
de accion podemos concluir con M. Gonzalez Cert que la repetida imagen
de la sangre en la obra lorguiana es simbolo culminante de «tragedia. 20

6.6. £/ azul. El azul, al igual que el negro, surge en el Romancero gita-
no con un caracter eminentemente emblematico siendo su ejemplifica-
cion maés fidedigna el romance titulado «Preciosa y el airey. En dicho poe-
ma, la recreacidn poética del color azul conserva la acepcién significativa
tradicional de inocencia, esperanza o ilusion.

A ello debemos unir la forma de elaboracion utilizada por Lorca, ya
que al estar basada en la superposicion de dos emblemas, la fuerza emoti-
va tradicional se acrecienta mucho mas. Efectivamente, cuando leemos
«la rosa azul de tu vientre», comprobamos que junte al amor que caracte-
riza el cuerpo de la nifia (rosa) esté la inocencia o casi frialdad {azul} pro-
pia de la ausencia de pasion. 21

7. Los elementos de la fauna como simbolos.

7.1. El cabaflo. En el estudio del Romancero gitano realizado por
Diaz—Plaja se llega a la conclusion de que entre los elementos de la fauna
que trata dicho libro el «caballo» es desde el punto de vista cuantitativo el
mds utilizado, pudiéndose comprobar dicha afirmacién observando los
romances que lo insertan:

120) M. Gonzalez-Gert. «El simbolismo tragice de Federico Garcia Lorcas La Torre 1971,
A.19-Nv73-75, pdg. 266.

José Loper Morilla. «Garcia Lorca y el primitivismo lirico: Reflexiones sobre el Romancero
grtanos. Intelectuales y espirituales. Madrid 1961.pags. 213-214.

{21} Antonio Lara Pozuelo. Qbra crt. pag. 160.
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Romance de Reyerta Romance so- La monja La casada
laluna nambulo gitana infiel
luna 1) (3 (4) (5) (6)

i
/ Thamary
A 18
SIMBOLO DEL «CABALLO» Amnon (18]

|

Romance de Prendimiento R.dela Martirio Burla de
la pena de Antofiito Guardia de Santa don Pedro
negra (7) el Camborio Civil E, Olalla. a caballo
N L1 (15) (18) (17}

Evidentemente, el caballo tiene en la poesia de Lorca un arraigo
hondamente vital, ya que estd intimamente vinculado a la vida de los gita-
nos. Por las pdginas del Romancero oimos constantemente el galope de
los caballos que a veces se traduce en metaforas de resonancia acustica
como la de «el caballo se acercaba / tocando el tambor del llanoy, y su
grupa cosmica aparece hacia las horas del atardecer o del amanecer con
los cambios apresurados de luz,

Por ejemplo, en «Prendimiento de Antoriito e/ Camborioy la tarde que
se va toma el trote de un caballo que salta de monte a monte a través de
la brisa vespertina: «una corta brisa, ecuestre, / salta los montes de plo-
mo». Y en este mismo romance el cielo refulgente de la noche cobra la
forma de la grupa de un caballo césmico: «Mientras el cielo reluce / como
fa grupa de un potroy.

En cuanto a sus resonancias emotivas Gustavo Correa opina que el
caballo como simbolo profundamente cordial del hombre lieva implicito
en su inherente dinamismo el sentido de la realizacion humana, al mismo
tiempo que el de la propia liberacion ante las fuerzas hostiles que lo ase-
dian. Esta vinculacién de la persona humana a la figura del caballo en su
categoria de simbolo puede ser ejemplificada con el «kRomance de fa pena
negray. En éste, la carne de Soledad «huele a caballo y sombra» y su pena
enloquecedora estd a punto de ianzarla al mar como «cabalio que se des-
bocay. En el «Martirio de Santa Olallay aparte de la metéfora que identifica
la oscuridad de las calles de Mérida con las largas colas de caballo. «Por la
calle brinca y corre / caballo de larga cola», existe una imagen a la hora
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cercana de la madrugada que sugiere la grupa de un caballo reluciente
que se escapa, siendo interpretada por J. F. Cirre la estampa de este ani-
mal suelto como el aire por las calles de Mérida, como la renuncia a la

fuga y la entrega voluntaria de la Santa a la bienaventuranza del supli-
cio. (22)

Otros criticos han reconocido al caballo lorquiano como simbolo del
impetu sexual en el hombre, considerando que la menor alusién a dicho
animal puede despertar resonancias eréticas. Pero a los que mantienen
esta opinidn, les Ilama la atencidn la frecuencia con que entran estas re-
sonancias en misteriosas relaciones con la muerte, afiadiendo que si el
caballo es simbolo de amor y entra con ese valor en relaciones con la
muerte, el caballo mismo, puede simbolizar también la muerte. (23)

Por tanto, si el simbolo es ambiguo, si el caballo puede simbolizar el
amor y la muerte, el usarlo en contextos ambiguos es una manera eficaz
de evocar conjuntamente los dos temas. Por ejemplo, cuando en el «Ro-
mance de la pena negra» se dice de Soledad Montoya que su carne «hue-
le a caballoy a sombra, podemos preguntarnos si esta alusién a «caballo»
se refiere al amor o a la «muertey, incégnita que se descifra de forma pro-
gresiva, ya gue junto a la evocacion de la vida gitana tan intimamente
asociada a los caballos surge la figura de éste vinculada a la pasién amo-
rosa que finaliza en el mar de la muerte: «Soledad de mis pesares, / caba-
llo que se desboca, / al fin encuentra la mar /y se lo tragan las olas». Otro
caso en que se observa esta correspondencia de caballo desbocado y
muerte reside en el romance «Burla de don Pedro a caballo» ya que al igual
que en la «pena negra», el cuadripedo desbocado se lo tragan las olas y
don Pedro concluye en un final de muerte. 24)

Pero en ciertos pasajes no importa mucho tratar de distinguir entre
los dos valores simbdlicos de «caballo», puesto que los dos acuden a la
mente del lector como turbia atmdsfera de sexo y muerte, tal es el caso
de la evocacion poetizada en el «kMartirio de Santa Olallax: «Y mientras vi-
bra confusa / pasién de crines y espadas, / el cénsul porta en bandeja /
senos ahumados de Olalla» 25!

Respecto a la modalidad simbdlica utilizada para recrear emocional-
mente este elemento, consideramos que predomina el caracter disémico

{22) JoséF.Cirre.Obracit pags. 237-239.

{23) R, Martinez Nadal. «£E/ publico. Amor, teatroy caballos en la Obra de Federico Garcia Lor-
ca. Oxford 1970 -pdgs. 193-233.

{24) Richard Fredmore. Obra cit. pags. 233-235.
José F. Cirre. Obra cit. pag. 236.
(28) Richard Fredmore. Obra cit. pag. 235.
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ya que el vocablo «caballo» inserto en el «Romance de la luna, luna,» ((R,O'
mance Sonémbuioy, «Romance de Ja guardia civily, «Tharmar y Amnon,
«Martirio de Santa Olallay y «Burla de don Pedro a caballo, significa de un
modo directo o indirecto la acepcidn 16gica que el diccionario le asigng, y
por otro la significacidn irracional propia de todo simbolo y que solo adivi-
namos cuando la punzamos de modo extraestético, dédndose el dato cu-
rioso, como hemos visto al recorrer los distintos poemas, de que dicha ca-
pacidad emotiva ha sido recreada plurisignificativamente segun el ro-
mance donde ha sido recreado.

7.2. £/ pez. El «pez de particular significacion en el Romancero gitano,
adquiere una dimensién arquetipica que se halla hondamente vinculada a
la atraccién puramente sensual y a la pasion amorosa; siendo frecuente
también encontrar alusiones referidas al cambio de luz propio del amane-
cer. Su frecuencia de aparicion en el citado libro es bastante significativa,
siendo digno de destacar su insercién en los siguientes Romances:

Preciosay el aire Reyerta

redo

SIMBOLO DEL «PEZ»

®

R. Sondmbulo Thamary Amnon

En todos ellos la capacidad emotiva propia del simbolo surge recrea-
da a través de la variedad denominada monosémica, ya que el vocablo
poetizado presenta un significado ilédgico que contribuye a complicar el
ambiente difuso que lo caracteriza.

A ello se une el hecho de haber utilizado 1a modalidad simpf/e, factor

que comgo sabemos contribuye al caracter hermético del poema que los
desarralla.

En cuanto al matiz emocional alusivo al «kamanecer» destaca, tanto
el «Romance sondmbuloy: «Las estrellas de escarcha y el pez de sombra /
que abre el camino del albay, como «Thamar y Amnén: «Rumores de tibia
aurora / pampanas y peces cambiany o «FPreciosa y ef airey: «cae donde el
mar bate y canta /, su noche llena de peces».
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Y referente al caracter emotivo vinculado a la pasidon amorosa los
ejemplos mas significativos lo constituyen tanto el romance de «La casa-
da infiel». «Sus muslos se me escapaban / como peces sorprendidos, / /a
mitad llenos de lumbre, / la mitad llenos de frioy, como el de Thamar y Am-
nén:» «Thamar, en tus pechos altos / hay dos peces que me llaman, /y en
las yemas de tus dedos / rumor de rosa encerrada.»

CONCLUSION.

Como hemos observado en el andlisis de £/ Romancero Gitano tras la
aparente facilidad de la obra se oculta un complicado sistema simbélico
desprendido fundamentalmente de la recreacién que Garcia Lorca logra
realizar. En efecto, junto a la sencillez morfolégica que caracteriza la sim-
bologia del libro y la presencia de emblemas gue conservan su sentido
tradicional, surge el predominio de simbolos de creacion personal
-monosémicos (simples, continuados), disémicos (sueltos, encadenados)
que abarcando la totalidad de los citados poemas, limitdndose a una parte
de ellos o incluso privandolos de tal extensién, contribuyen a aportar da-
tos que ademads de justificar los distintos grados de dificultad que encie-
rran los poemas que constituyen el citado libro de Lorca, explica la apa-
rente contradiccion de una obra que al mismo tiempo que logré la acepta-
cién entusiasta de un publico popular origind multitud de estudios enca-
minados a clarificar la dificultad formal y comprensiva del mismo.

RESUMEN

El trabajo sobre £/ Romancero Gitano analiza el complicado sistema simbdlico recreado
por Garcia Lorca con el objetivo de clarificar que la comprensidn del mismo estd vinculada a
los distintos grados de dificultad simbdlica que encierran los poemas que o constituyen.

SUMMARY

The research work on £/ Romancero Gitano analyzes the intricate symbolic system re-
created by Garcia Lorca, in order to make clear that the understanding of it is linked to the
different levels of symbolic difficulty implied in the poems that form the whole.

RESUME

La recherche effectuée sur «£E/ Romancero Gitano» analyse le systéme symbolique com-
plexe recréé par Garcia Lorca avec, pour objectif, d’expliquer que la compréhension giu textfe
est liée aux différents degrés de difficulté symbolique que renferment les poémes qui consti-
tuent le recueil.
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